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;Coémo accediste al cine?

Una larga carrera. Empiezo por la pintura, termino
yendo a Paris a seguir pintando, estudio e ingreso al [IDHEC
(Instituto de Altos Estudios Cinematograficos) y alli comienzo
a conocer el mundo del cine. Era la época gloriosa del cine
francés, que es la época de la Nouvelle Vague, con algunos de
sus componentes, entre ellos Agnés Varda, Rivette, Truffaut,
Godard y sobre todo encontré a alguien que no era de la
Nouvelle Vague, que era un espanol muy importante: Bufiuel,
a quien conoci y estuve tratando junto con el poeta cubano
Nicolds Guillén, que estaba en esa época en Paris. El me llegd
a trasmitir, 2 hacerme ver como era Bufiuel y al mismo tiempo
como era Chaplin. Eso marca mucho.

Cuando regresé a la Argentina, lo primero que hice
fue un documental de veinte minutos que es casi un cldsico
-todavia lo siguen utilizando algunos alumnos-, que se llama
Faena, en el cual intento demostrar -via metiforas- la violencia
de una sociedad, la muerte cercana que nos conmueve
constantemente en un mundo muy cerrado. Ese documental
tuvo una importancia que recién hoy el tiempo estd ubicando.
Luego empecé a ensear, a dar clases de cine en la Universidad
de La Plata, hasta que volvi con mi primer largometraje de
ficcién, Eloy, el que hice con Chile. Luego segui haciendo
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trabajando mucho tiempo en México, en donde hice un
documental llamado Del viento y del fuego, en donde estin
casualmente Garcia Mdrquez y Ruy Guerra. Luego hice un
documental sobre los legendarios abuelos zapatistas, una
ficcion sobre el exilio y un material, en blanco y negro, muy
modesto, que era un documental testimonial sobre las Madres
de la Plaza de Mayo que estaban en exilio en México y que
tenfan como meta utilizar ese material en las conferencias de
prensa o en las conferencias internacionales para demostrar la
violencia inusitada de la Junta Militar Argentina.

Humberto: hay una fgura central en el Nuevo Cine
Latinoamericano, con el que vos trabajaste en México, que es
Raymundo Gleyzer, un cineasta que también la dictadura se llevo,
dejindonos solo sus materiales. ;Como fue tu experiencia de
trabajo con él y cémo valoras ahora, desde el 2000, su cine?

A Raymundo lo conoci justamente siendo yo
docente en la Universidad de La Plata. Descubrimos que
podiamos tener una relacién particular muy especial. La
Escuela del Litoral, de Birri, estaba dedicada al mundo
social y al documental. La Plata era casi un oponente, casi
la version del cine de ficcién. No obstante, dentro de ese
cardcter de ficcién que tenia la Escuela de La Plata, habia
gente que tenfa mucha importancia o mucha necesidad de
expresarse desde el punto de vista del documental; uno
de ellos era Raymundo Gleyzer. Asi que cuando ¢l partié
a Brasil a filmar su primer documental importante, al
regreso me convocd, me pidié que lo acompanara a hacer
dos documentales culturales en Cérdoba. Me conmovié
la sinceridad, la valentia de pedir a un docente que se



convierta en su cdmara y esa audacia sirvio de trampolin a
la amistad. Fui a Cordoba, trabajé con él y de ahi nacié una
gran amistad. Cuando vino a México me convoco a filmar
un documental en Argentina, cuya investigacién hizo mi
sefiora y cuyo material de explotacion o de produccion
iba a surgir de un encuentro que tuvo Raymundo
Gleyzer con unos productores americanos en Londres.
Estos americanos pusieron el dinero para producir el
documental en México. Alli nos encontramos y estuvimos
recorriendo casi toda su geografia, tratando de poner en
pantalla nuestras preocupaciones sobre el mundo politico
y lo que era la Revolucién Mexicana. Descubrirla era como
descubrir un mundo que no conociamos. A poco de andar,
descubrimos que esa revolucién estaba fracasada. Y la idea
cra que si la revolucién se constituia en institucién, no
era una revoluciéon que se fuera cambiando y que fuera
mejorando y que fuera revitalizindose, sino que era una
revolucién que se quedaba estancada en el tiempo y eso es
lo que hicimos. Esa fue una de las experiencias mds ricas
que tuvimos con Raymundo y la amistad que surgié con ¢l
fue muy intensa.

Cuando pasé su secuestro y posterior aniquilacion lo
tinico que pudimos hacer fue reclamar internacionalmente
a todo el mundo, para que, por favor, apoyara la bisqueda
y el reclamo por su vida. No lo logramos y pasaron anos
y anos y esa obra, México, la revolucién congelada, es
fundamental en la cinematografia latinoamericana. Porque
a partir de ese momento la revolucién era cuestionada.

:Qué importancia tiene el Grupo de Cine Liberacién y la
pelicula La hora de los hornos para el Movimiento del Nuevo
Cine Latinoamericano?



En realidad tomé materiales que utilizé en funcion
de una idea mayor, de analizar lo que es la Argentina.
Lo que pasa es que en esos tiempos la amistad entre
toda la gente militante en torno al deseo de cambio
social era muy intensa. Estaban Pino, Octavio, Glauber,
yo mismo. Los brasilefos, los chilenos, los bolivianos,
estdbamos todos inbuidos en un deseo de armar, de crear
el cine latinoamericano que solamente existia para unas
pantallas muy pequenas. Las pantallas pertenecian y siguen
perteneciendo, ya un poco menos, al cine norteamericano.
Y nuestras pantallas tenfan que ser nuestras y el deseo de
recuperarlas para una idea politica, una idea que significara
el cambio social, nos invocé e impulsé a realizar todos
nuestros trabajos. De ahi que cada uno tomara de alguien
algo. Se ayudaban, se prestaban y copiaban materiales. Era
casi como una gran hermandad. Hoy hay que retomar ese
espiritu, hay que retomarlo porque los tiempos han llegado
no solamente con los cambios tecnoldgicos, sino también
con los ideoldgicos.

;Cudles son los principales logros o aciertos del Movimiento del
Nuevo Cine Latinoamericano y cudles sus carencias?

Aquel Nuevo Cine Latinoamericano de los anos
sesenta adolecié de falta de rigor en lo estético, salvo las
cinematografias que tenian una industria armada, caso
Cuba. Tenfan una carencia de tipo estético, lo que hizo que
las pantallas empezaran a ser visitadas por muy poca gente.
Hoy es a la inversa, hay una renovacién tecnolégica que estd
al alcance de todo el mundo y todos los jévenes la pueden
poner en pantalla. Hay ciertos juegos formales que atrapan y
seducen. Les estd faltando lo que tenfamos nosotros: el dnimo



de cambiar el mundo. Lo que hay es una visién bastante sutil
y muy tibia.

;Crees que eso estd relacionado con la formacién de los jovenes?
Una vez mencionaste que una cosa es dirigir peliculas y otra cosa
es hacerlas.

Hay mucho mds que eso. Una cosa es dirigir peliculas
como director de cine; yo me siento en una silla, tengo un
equipo alrededor, ordeno: cimara, luz, accién y me siento un
director. Otra es poner el cuerpo, el alma, el vientre, la saliva
de la lengua, todo en un acto que es hacer cine, que es hacer
una pelicula que contenga todo lo que uno piensa.

:Qué es el cine para Humberto Rios?

Ya es historia, no mucho mas.



